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Sonatina playera de Oscar Espla. Andlisis interpretativo

RESUMEN

En este estudio sobre la figura de Oscar Espla y su obra Sonatina playera Op. 54, se
recogeran los anélisis realizados sobre la vida del compositor y su obra, centrando la atencion
en su estilo compositivo y su lenguaje pianistico. También se profundizard en sus obras
escritas para piano, las principales caracteristicas del nacionalismo espafiol y las posibles
influencias de compositores de su época y del impresionismo francés. Estos analisis nos
servirdn para posteriormente comprender el significado de su escritura y asi lograr una
correcta interpretacion lo mas fiel a lo que el compositor plasma en la partitura y de acuerdo

con su pensamiento estético y musical.
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ABSTRACT

In this study on the figure of Oscar Espla and his work Sonatina playa Op. 54, the analyzes
carried out on the composer's life and his work will be collected, focusing attention on his
compositional style and his piano language. It will also delve into his works written for
piano, the main characteristics of Spanish nationalism and the possible influences of
composers of his time and French impressionism. These analyzes will help us to later
understand the meaning of his writing and thus achieve a correct interpretation that is most
faithful to what the composer captures in the score and in accordance with his aesthetic and

musical thinking.
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1. Introduccidon

1.1 Objeto de estudio

El tema propuesto para este trabajo trata del compositor, music6logo y pedagogo Oscar
Esplay Triay (1886-1976), enfatizando concretamente en el analisis de la Sonatina Playera,
obra perteneciente al Cuaderno V de la Lirica Espafiola Op. 54 (1954) para piano. Se hara
un analisis de los problemas técnicos durante su estudio, sus posibles soluciones y se

realizard una propuesta interpretativa.

1.2 Génesis y justificacion

Se ha decidido hacer este trabajo sobre Oscar Espléa debido a su relevancia para la ciudad de
Alicante y en especial para el Conservatorio Superior de Alicante que lleva su nombre. Es
de gran interés para los musicos y en especial los pianistas, conocer y tocar su obra, ya que
el compositor alicantino se considera una de las figuras mas importantes del panorama
musical espafiol del siglo XX. A través del analisis musical de la Sonatina Playera Op. 54
se puede estudiar sus influencias nacionalistas y la musica levantina plasmada en su
lenguaje. Serad gran importancia incluir su catalogo de obras para piano en los programas
didacticos como forma de difundir y preservar su legado.

1.3 Estado de la cuestion y fuentes

Para conocer el contexto histérico del autor se ha consultado la Historia de la Musica
Occidental 10, el Siglo XX, edicion espafiola coordinada y revisada por Andrés Ruiz
Tarazona (1991), en concreto los apartados 17 y 18 que hablan del intercambio cultural entre

la musica espafiola y la francesa y las vanguardias artisticas que convivian en la época.
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El escrito de Antonio Iglesias sobre la obra para piano de Espla (1962) contextualiza las
obras explicando titulos y subtitulos, dedicatorias, elementos de inspiracion, (a menudo

paisajes especificos de la region levantina, ritmos, danzas y canciones populares).

Para conocer su biografia se ha examinado el libro Historia de la Musica en la provincia de
Alicante, segunda edicion de Juan de Dios Aguilar Gomez (1970) asi como el Diccionario
de la Musica Valenciana, tomo 1 de Casares Rodicio (2006), ambos hablan de sus
composiciones, lugares y fechas de publicaciones y estrenos de su obra. Es relevante
mencionar la tesis elaborada por Santiago Pelaez Noguera (2021) que analiza la presencia
del paisaje levantino en la obra pianistica de Espla y el articulo Oscar Espla: musica

levantina de alcance universal de Paloma Otaola (2008).

Para el analisis de la técnica en la masica para piano de Espla se ha consultado el manual
Historia de la técnica pianistica de Chiantore (2001) y el libro El arte del piano, de Nehaus
(2006) para aspectos relacionados con la técnica y la interpretacion. Para comprender el
correcto uso de la pedalizacion se ha consultado la obra El pedal de resonancia: el alma del

piano de Albert Nieto y El pedal pianistico de Joseph Banowetz.

El articulo La musica espafiola y el espiritu del 98 de Celsa Alonso hablan acerca del
contexto cultural y musical de la época analizando el fenémeno del noventatochismo en la
musica espafiola, destacando su importancia, singularidad y contradicciones. Este
movimiento reune a diversos musicos espafioles que exploran distintas propuestas para
lograr la regeneracion musical nacional. Se examina cémo se desarrolld el discurso
regeneracionista, su relacion con el nacionalismo musical espafiol y sus fundamentos en el
siglo XIX.

Para comprender el marco musical de Espafia y los contemporaneos de Espla que pudieron

influir en sus composiciones se ha consultado el articulo Los musicos del 27 publicado en la

Universidad de Granada (2010) donde sitian a Espla desde el punto de vista de la
2
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historiografia musical en la generacién de maestros del 86 junto a contemporaneos como

Turina 'y Julio Gomez.

Para analizar las influencias extramusicales, los hechos, personajes o sitios basados para
escribir sumusica se ha utilizado el articulo Poetas y musicos en torno a 1927: la inspiracion
literaria en la obra de Oscar Espla de Otaola (2004) donde explica que desde sus primeras
creaciones, el compositor alicantino decide evitar el camino de la musica nacionalista, se
nutre directamente del folclore, optando en cambio por componer musica con un alcance
universal, influenciada por el ambiente social y artistico de su época. Sin embargo, esto no
implica que en algunas de sus obras no se refleje el caracter local y la identidad de su tierra

natal, a la cual el compositor permanecio siempre fiel.

Segun Otaola (2004) Espla admiraba la manera en que Bartok utilizaba la escala
dodecafdonica manteniéndose dentro del sistema tonal e incorporando elementos del folclor
rumano y hangaro sin tomar melodias populares directas. EI compositor alicantino seguira
un enfoque similar en algunas de sus composiciones, donde se puede apreciar el sabor local

de su lugar de origen, aunque no estén directamente inspiradas en el folclore.

Como fuentes para analizar los cambios estéticos y la evolucion de la mdsica contemporanea
se ha recurrido a la obra Historia de la mUsica espafiola contemporénea de Federico Sopefia

Ibafiez y el libro Historia de la musica espafiola: 6, siglo XX de Tomas Marco.

1.4 Objetivos

Los principales objetivos de este trabajo son:

1. Realizar un analisis formal y armonico para mejorar la comprension de la Sonatina

playera.
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2. Proponer recursos analiticos y soluciones a los problemas técnicos e interpretativos de la

Sonatina playera.

3. Divulgar la msica para piano de Oscar Espla.

1.5 Metodologia y procedimientos

Se utilizara la investigacion historiografica. En primer lugar, se hara una busqueda
bibliografica del contexto historico y cultural de la primera década del siglo XXy sobre los
principales compositores. Seguidamente se recopilara la biografia de Oscar Espla y de su
obra para piano. Utilizando una metodologia cualitativa, se realizara un estudio descriptivo
que implica un trabajo comparativo, histérico e interpretativo (Latorre et al., 1996). A
continuacidn, se profundizard en la Lirica espafiola y realizara un analisis armonico y
técnico de la Sonatina playera Op.54 teniendo en cuenta las influencias del entorno levantino
y los compositores contemporaneos de la época. Se hara un diario de campo para tener un
seguimiento de las diferentes etapas de estudio y su evolucion asi como grabaciones en

secciones de estudio y conciertos donde se incluya la obra.

1.6 Estructura

El trabajo tendra la siguiente estructura: en primer lugar, se hablara del contexto historico
de Oscar Espla, del &mbito cultural y sucesos sociales y politicos que condicionaron su vida
en la primera década del siglo XX. Se incluird una biografia en la que se hara un recorrido
por las diferentes etapas compositivas del autor y sus influencias. El siguiente capitulo sera
para abordar la relacién del compositor con el piano y las obras escritas para este
instrumento. Se hardn comparaciones con algunos compositores de su época asi como de
obras propias del autor. La esencia del trabajo sera el desarrollo de una propuesta
interpretativa de la Sonatina Playera Op. 54 realizdndose un andlisis formal, armonico y
técnico. Para ello se partira de tres fases de estudio y asimilacién de la obra, desde la primera
lectura hasta el resultado final. Se aportaran estrategias de estudio para afrontar dificultades
técnicas y de memorizacion, asi como aspectos a tener en cuenta en la pedalizacion, fraseo,

digitalizacion, agogica y gestualidad.
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2. Oscar Esplay el siglo XX

2.1 Contexto historico

Durante la primera mitad del siglo XX, se observan notables cambios en Europa y el mundo
marcando la era contemporanea. Politicamente, la Revolucion Rusa y el surgimiento de
totalitarismos como el fascismo y el comunismo son destacables. Econdmicamente, el
capitalismo continuda su desarrollo, aunque enfrenta una severa crisis tras los prosperos afios
20 con el colapso de 1929. A raiz de las ideas marxistas de Marx y Engels, surge la Unién
Soviética como el primer estado comunista, dividiendo el mundo en dos bloques: capitalista

y comunista. (Tarazona, 1991).

En el ambito social, la burguesia consolida su poder mientras los movimientos obreros se
expanden por toda Europa. Desde finales del siglo XIX, Europa se abre al mundo a través
del colonialismo, principalmente impulsado por potencias como Gran Bretafia y Francia,
contribuyendo asi a una creciente globalizacién. Las tensiones entre paises europeos,
impulsadas por el colonialismo, el nacionalismo exacerbado y la debilidad de las
democracias frente a los totalitarismos, desembocan en dos grandes conflictos: la Primera
Guerra Mundial (1914-1918) y la Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Estos periodos de
cambio, crisis y guerra influyen en las artes plasticas, la literatura, el cine y la mdsica,
considerandose las primeras décadas del siglo XX una época de notable creatividad artistica,

con movimientos como el cubismo, el futurismo, el expresionismo y el art decé.

En el &mbito cientifico y tecnolégico, el progreso es imparable en el que se destacan figuras
como Albert Einstein. En el caso de Espafia, este periodo coincide con el reinado de Alfonso
XI11, la dictadura de Primo de Rivera, la Segunda Republica, la Guerra Civil (1936-1939) y

los primeros afos de la dictadura franquista. (Tarazona, 1991).

La cultura musical europea de la época se enriquece con una amplia gama de influencias
historicas y regionales, aunque las escuelas nacionales muestran una adaptacion fluida entre

si. La difusion global de esta cultura musical, junto con otros elementos culturales, se
5
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impulsa mediante el imperialismo. Esta cultura oficial se basa en instituciones editoriales,
teatrales, sinfonicas y eclesiasticas, donde el pasado y la tradicion predominan sobre lo
nuevo. Sin embargo, algunos compositores nuevos, como Debussy, logran reconocimiento

al ser presentados como continuadores de tradiciones musicales establecidas. (Marco, 1989).

El intercambio cultural entre la musica espafiola y francesa alcanz6 su apogeo durante la
época de Debussy y Ravel. Por un lado, la influencia espafiola se hizo presente en el
impresionismo de Debussy y en la vivacidad de Ravel, no solo como una mera
ornamentacion exatica, sino como una leccion de libertad creativa y espontaneidad. Por otro
lado, los masicos espafioles, como Albéniz y Granados, se vieron influenciados por las
corrientes europeas, especialmente por Debussy, lo que marcé una ruptura con las

tradiciones académicas y una apertura hacia nuevas formas de expresion. (Marco, 1983).

Musicalmente hablando, Celsa Alonso en su articulo La musica espafiola y el espiritu del
98, (1998) sittia al compositor alicantino en la segunda generacion de compositores nacidos
entre 1876 y 1886 que son contemporaneos a la generacion literaria del 98 junto a
compositores como Manuel de Falla (1876), Joaquin Turina (1882-1949) y Julio Gomez
(1886-1973). Estos musicos pretendian impulsar la mdsica nacional a través de la
investigacién musicoldgica, el rescate de la musica sacra, la construccién de la Opera

nacional y la consolidacion del sinfonismo espafiol.

Segun Elsa, la presencia de propuestas estéticas impregnadas de ideologia, la insatisfaccion
con la situacion de la musica espafiola, especialmente el teatro musical, los juicios
comparativos con respecto a la musica espafiola, la busqueda de las esencias musicales
nacionales en el folclore y la masica histérica, la influencia de la historia en un proyecto de
renovacion e incluso la diversidad de enfoques regenerativos, son algunos aspectos

especificos que sugieren la presencia del espiritu del 98 entre los compositores espafioles.
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El regionalismo musical se adentro en la burguesia intelectual rechazando lo pintoresco y
primitivo y profundizando en cuestiones identitarias con tendencia a lo moderno y
universalista. Este nacionalismo esencialista convivié con el poder nacionalizador andaluz
que tuvo repercusion internacional por compositores como Albéniz y Falla. Felipe Pedrell
también publicdé un manifiesto llamado Por Nuestra Mdusica y el Cancionero musical

popular espariol, influenciando a otros musicos de la generacion del 98. (Pelaez, 2020).

2.2 Biografia

Oscar Espla y Triay nacio en la ciudad de Alicante el 5 de agosto de1886. Del matrimonio
de Trino Espla Visconti con Francisca Triay Quereda, nacieron Oscar (bautizado con los
nombres de Oscar Augusto Emigdio) y Amanda, nifia que posteriormente fallece al igual
que su madre, que murid alrededor de 1894. Su abuela Concepcién se convirtio en la
verdadera madre de Oscar con ocho afios y fue la que le ensefi6 las primeras letras. Trino
Espla, padre del compositor, se casd de nuevo con Amparo Domingo y de este nuevo
matrimonio nacio Isolda, hermanastra del maestro, residente en Murcia, a quien dedico
algunas de sus obras. De formacion autodidacta, inici6 estudios de ingenieria y filosofia, que
nunca lleg6é a completar. Desde muy joven ya habia aprendido musica, conocimientos que
maduro y perfecciond en Francia, Alemania y Bélgica, paises donde tuvo la oportunidad de
trabajar la composicion con celebridades como Camille Saint Saens y Max Reger. (Iglesias,
1986).

Asi comenzaban las primeras incursiones de Espla a la musica (Iglesias, 1986).

Mi aficion musical se desperto en casa de Manuel, mi abuelo paterno...; alli habia un instrumento
parecido al ariston, el herefén, especie de organillo cuyo manubrio hacia girar unos cartones
perforados, por cuyos agujeros pasaba el aire para mover unas lengueteas produciendo los sonidos:
[...] oyendo, muy toscamente, por cierto, los perforados trozos de zarzuela y los valses de Strauss
empece a sentir el placer por las sencillas melodias de las mejores zarzuelas, especialmente las de

Barbieri, Arrieta y Gaztambide.

Su lugar de veraneo era la finca Sarrié de la madre de Espla, ubicada en el pueblo del

Campello, donde al acudir a la iglesia se entonaban corales levantinas, despertandose en el
7
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compositor lo que seria una compenetracion emotiva hacia las melodias y paisajes
levantinos. Realizé sus primeros estudios musicales a cargo de su padre y Fernando Lloret,
quien fallece a los 4 meses. Recibié una sélida formacion como pianista de Juan Latorre
Baeza. Durante su etapa de formacion escribié pequefias piezas (romanzas, mazurcas, valses,
pavana) y también recibio clases de armonia con Latorre, lo que compaginaba con sus

estudios de Bachillerato en el Instituto de Alicante. (Iglesias, 1986).

En 1903 se traslada a Barcelona con diecisiete afios de edad para cursar la carrera de
ingenieria industrial, que interrumpi6 para estudiar Filosofia y Letras. Al acabar con
Filosofia y Letras vuelve a la carrera de ingenieria pero al mismo tiempo continuaba con las
clases de armonia con Sanchez Gavagnac, director del Conservatorio de Mdusica del Liceo.
En Barcelona compone su célebre Suite en la bemol, obra que recibi6 el premio en el
Concurso Internacional de Viena convocado por la National Gesellschatf Die Musik. El éxito
puede estimarse como el primero logrado por el joven compositor alicantino, mas si se tiene
en cuenta que en el jurado figuraban Richard Strauss y Camille Saint-Saéns. Este triunfo
llevé a Esplé a dedicarse a tiempo completo a la musica. A consecuencia de ello decide
trasladarse a Viena donde donde conocié al eminente director de orquesta Ferdinand Lowe,
maestro especializado en la obra de Bruckner. A los pocos meses de estrenar la suite

galardonada, también estrena El suefio de Eros. (Diccionario de la musica valenciana, 2018).

2.3 Gabriel Mir6 y Enrique Fernandez Arbds

La relacion entre Oscar Esplay Gabriel Mir6 (1879-1930) ha sido objeto de analisis en varios
estudios, pero aqui se centrara en resaltar su papel significativo como apoyo para el joven
musico. A pesar de que Espla ya habia decidido dedicarse a la musica, la confianza que el
escritor depositd en su obra fue crucial para su carrera. Mir0, quien ya habia sido reconocido
con varios premios, comenzaba a ser conocido en los circulos intelectuales y literarios de
Madrid. El fue responsable de inaugurar el primer homenaje en 1911, probablemente siendo
uno de sus principales impulsores. No solo colabor6 con Oscar al proporcionarle el texto de
El suefio de Eros, sino que también en 1919 le dedico una de sus obras méas famosas, El

humo dormido.
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Sin duda, una figura clave en el ascenso de la carrera musical de Espla fue Enrique Fernandez
Arbds (1863-1939). Arbos, un prestigioso violinista cuya formacion musical incluyd
periodos en Bruselas y Berlin, tenia una amplia trayectoria. Nombrado profesor de violin en
el Royal College of Music de Londres en 1894 y posteriormente en el Conservatorio de
Madrid en 1916, su traslado a la capital espafiola marcd un hito. Desde 1904, dirigi6 la
Orquesta Sinfonica de Madrid, obteniendo reconocimiento internacional al presentar la
masica espafiola en giras mundiales. Arbos, que valoraba tanto las corrientes musicales
extranjeras como la musica espariola contemporanea, incluyé con frecuencia las obras de
Espla en su repertorio después del estreno de El suefio de Eros. En agradecimiento por su
contribucion a la difusién de El suefio de Eros, la partitura fue dedicada a Fernandez Arbds.
Ademas, Fernandez participé en el homenaje a Espla celebrado en Madrid en marzo de 1934
en su 70 aniversario. Por lo tanto, la influencia de Fernandez Arbos en el éxito inicial de la
carrera artistica de Espla fue invaluable, facilitandole el reconocimiento tanto en Madrid

como en el extranjero. (Otaola, 2017).

2.4 Oscar Espla en Esparfia antes de la Guerra Civil

Regresd a Espafia para presenciar en el Teatro Real en 1912, la primera ejecucion de Los
suefios de Eros por la Orquesta Sinfonica de Madrid, dirigida por Enrique Fernandez Arbds,
la cual fue un éxito rotundo. Al afio siguiente, partié hacia Paris, donde gracias a la
intervencion de un cercano amigo de su padre, logro ser presentado a Camille Saint-Saéns,
quien aceptd revisar sus composiciones realizadas durante ese afio, brindandole precisas
sugerencias de correccion. Fue en ese momento cuando modifico la estructura de la Suite en
la bemol premiada en Viena; y asi, en 1914, se estreno en el Teatro Real, nuevamente bajo
la direccion de Arbos, bajo el nuevo titulo de Poema de nifios, dividida ahora en cinco
partes: Invocacion, Cancion de antafio, A los suefios de Bebé, Cuento de hadas y Vals de los
Magos. La presentacion fue un evento de gran relevancia, y el critico del Heraldo de Madrid
cito las palabras del maestro Arbos en su ensayo sobre la obra: “Es lo mejor que haya surgido
de una pluma espafiola”. ElI Ayuntamiento de Alicante le nombra Hijo preclaro de la
Ciudad. En 1915 fue el estreno de una de las obras mas importantes de Oscar Espla: su

Sonata para violin y piano Op. 9 (Diccionario de la musica valenciana, 2018).
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En el afo 1918, el Circulo de Bellas Artes de Alicante designé a Espla junto con Gabriel
Miro, como presidente de Honor. Fue en ese mismo afio cuando Serge Diaghilev, el director
de los famosos ballets rusos, encargé a Oscar una obra titulada Los ciclopes de Ifach. Sin
embargo, esta obra no llego a ser representada ya que la compafiia se disolvié en 1919. Una
version orquestal de esta pieza fue estrenada por Fernandez Arbds en San Sebastidan mucho

después. (lglesias, 1986).

La década del 20 se caracteriza por su ardua labor compositiva, saliendo a relucir grandes
obras sinfénicas como Don Quijote velando las armas y la cantata escénica Nochebuena del
diablo. En 1928, coincidiendo con el primer centenario del fallecimiento de Schubert, la
Suite Schubertiana del maestro gan6 el Concurso Internacional organizado por la Casa de
Discos Columbia de Nueva York. En 1929 compuso sus Canciones Playeras, utilizando
textos de Rafael Alberti y fueron estrenadas por Arbds junto a la Orquesta Sinfénica en 1930.
En este mismo afio también escribe dos suites para piano: La Sierra y Cantos de Antafio.
Contrae matrimonio con Maria Victoria Irizar y Géngora en el monasterio de la Santa Faz
(donde reposan los restos del compositor) a quien esta dedicada Lirica espafiola Op.54,
donde se encuentra la Sonatina playera. Este matrimonio tuvo tres hijos: Amparo, Maria
Luisa y Gabriel. (Iglesias, 1986).

El Conservatorio Nacional de Musica y Declamacién de Madrid reconoci6 los méritos de
Oscar Espla y lo designé como profesor de Folklore en Composicion. También fue
nombrado presidente de la Junta Nacional de Musica. Dada la inestabilidad politica en
Espafia y su cargo como presidente de la Junta Nacional de Musica de la Segunda Republica
(1931-1934), decidio trasladarse con su familia a Bélgica. (Diccionario de la musica

valenciana, 2018).
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2.5 Estancia en Bélgica

En septiembre de 1936, debido al estallido de la Guerra Civil, aceptod una invitacion de la
Fondation Musicale Reine Elisabeth de Bruselas y se traslado con su familia a la capital
belga. Alli formo parte del jurado del Concurso Eugene Ysaaye, que premié a David
Oistrakh con su Primer Premio. En 1948, la UNESCO le encargd un estudio para definir el
diapason universal. Fue miembro extranjero del Institut de France y presidente de la seccion
espafola de la Sociedad Internacional de Musica Contemporanea (SIMC). A pesar de esto,
no abandond su labor creativa; al contrario, esta se intensifico y se adapto a las corrientes
estéticas y técnicas mas modernas de la época. Durante su estancia, recibié mas invitaciones
para formar parte de jurados en otros concursos, lo que prolongé su estadia por un par de

afios adicionales. (lglesias, 1986).

Diversas circunstancias lo llevaron a decidir no regresar a Esparia después de la Guerra Civil.
En particular, enfrent6 dificultades econdmicas como el embargo de sus cuentas bancarias
por parte del gobierno espafiol antes de 1940 y la imposibilidad de percibir regalias de autor
depositadas en la SGAE (Sociedad General de Autores y Editores). Ademas, el inicio de la
Segunda Guerra Mundial interrumpi6 los derechos de sus obras cedidas a una editorial

estadounidense. (Diccionario de la musica valenciana, 2018).

La necesidad economica llevo a Espla a aceptar la oferta de su amigo compositor Jean Absil
para escribir cronicas musicales para el periddico belga Le Soir en 1941. Sin embargo,
durante la ocupacion alemana de 1940 a 1944, el periddico estuvo bajo el control de la
propaganda alemana. A pesar de la postura anti-censura de su editor Raymond de Becker,
Espla enfrentd tensiones y amonestaciones por no seguir las reglas de la propaganda nazi.
Decidi6 renunciar en 1943, aunque continud escribiendo para Le Soir por amistad con el

editor hasta encontrar un reemplazo.

Del afio 1942 data su Sinfonia coral escrita para la Boston Symphony Orchestra, también

compuso en 1943 la Sonata del Sur, para piano y orquesta. Durante ese periodo, escribid
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dos Operas: La Balteira y La forét perdue. La primera fue concebida para una cantante y
bailarina, Anny Dankor, cuya muerte llevo al musico a lamentar que nadie mas podria
protagonizar la obra. El libreto de esta 6pera fue escrito por Irene Lewishon, quien también
fallecié. En cuanto a la segunda 6pera, La forét perdue, permanece incompleta y era una
adaptacion del famoso cuento de Perrault, La bella durmiente del bosque. En septiembre de
1944, Bélgica fue liberada y aquellos que colaboraron con las autoridades alemanas fueron
perseguidos. Espla fue detenido durante seis semanas bajo la acusacion de colaboracion nazi,
pero finalmente fue absuelto debido a la intercesion de personalidades judias y miembros de

la resistencia a los que habia ayudado. (Iglesias, 1986).

Después de este incidente, se mudo6 a una pequefia ciudad cerca de Amberes. En 1948, fue
solicitado en Bruselas por la OCA (Organisme Culturel d'Aide et de Solidarité) para dirigir
el Laboratorio Cientifico Musical. Aunque este proyecto tuvo una corta duracion, fue
importante para respaldar sus teorias sobre la percepcion tonal en sus conferencias (lglesias,
1986).

El compositor afirmé en varias ocasiones que no estaba afiliado a ningun partido politico y
se autodenomind apolitico como una forma de sobrevivencia en una época tumultuosa. Sin
embargo, esta postura le llevé a enfrentar implicaciones y acusaciones por parte de diferentes
ideologias en Bélgica, donde su principal preocupacion era garantizar la seguridad de su
familia y la posibilidad de regresar a Espafia recuperando sus bienes. (Diccionario de la

mausica valenciana, 2018).

En 1949, la UNESCO seleccioné al maestro, junto con otros destacados compositores como
Florent Schmitt, Villa-Lobos, Tansman, lIbert, Martinu, Malipiero, Chavez, Panufnik,
Hanson y Berkeley, para crear una obra conmemorativa del Primer Centenario de la muerte
de Chopin. Como resultado, nacié la Sonata Espafiola para piano, Op. 53, la cual fue
estrenada por el pianista brasilefio Arnoldo Estrella en la Salle Gaveau de Paris. Durante su
estancia en Paris, comenzo a planear su regreso a Esparia, que se hizo efectivo en agosto de

1950. En 1952 se estren6 en Madrid el primer cuaderno de la Lirica espafiola Op.54, en un
12
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concierto-conferencia de homenaje a Gabriel Mir6. La Op. 54 consiste en composiciones de
diferentes regiones bajo el titulo de Lirica Espafiola, subtitulada especificamente como
Impresiones musicales sobre melodias populares. Estas composiciones se encuentran en
cinco cuadernos datados en los primeros afios de la década de los cincuenta, cuatro de ellos

destinados al piano y el tercero y el sexto, para canto y piano. (Iglesias, 1986).

2.6 Ultimos afios de creacion

El compositor también dedicé parte de su vida a escribir, En torno del arte (1953), Funcién
musical y musica contemporanea (1955) y En torno a la vocacién musical son algunos de
sus amplios ensayos estéticos. Otros ensayos abordan temas musicales mas especificos en
los que al enfoque técnico del compositor se le afiaden los juicios del intelectual, en lo
estético y socioldgico. En 1955, el Ayuntamiento de Alicante establecid los premios de
novela Gabriel Mird, de teatro Carlos Arniches y de musica Oscar Espla. Durante ese
periodo, el artista alicantino cre6 obras como el Salmo 129, De Profundis (1964), la Cantata
sobre los Derechos Humanos, basada en un texto de Gerardo Diego (1969), Llama de amor
viva (1970), el Impromptu-Rondino para érgano (1972) y varias composiciones mas en una
amplia gama de géneros.

Esplé tenia un gran compromiso con la evolucion de la musica en el pais y la educacion
musical. Desde 1955 comenz6 a surgir la idea de crear una escuela de musica en la ciudad
de Alicante apoyada por el ayuntamiento de la ciudad donde ¢l mismo se ofrecia como
director. No es hasta 1957 que con el apoyo de la Caja de Ahorros del Sureste se aprueba la
creacion del Instituto Musical del Sureste que posteriormente transforma el nombre a
Instituto Musical Oscar Espla en reconocimiento al compositor. En 1960 organiza unas
oposiciones para dotar a la naciente institucion de un profesorado de calidad contando con
la ayuda de musicos y compositores de mucho prestigio como Federico Mompou, Regino
Sainz de la Masa y Julio Gémez. Espla estuvo luchando hasta los tltimos afios de su vida
por convertir lo que fue en sus inicios una escuela, en un auténtico Conservatorio. Esto se
hizo realidad en 1963 considerandose Conservatorio Profesional donde se impartia

ensefanza de grado elemental y profesional. Pero sus aspiraciones fueron mas altas y en
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1974, a so6lo dos anos de su muerte, el centro fue reconocido como superior, hasta que
finalmente en 1981 el Conservatorio Superior de Musica Oscar Espld de Alicante se

integraba como centro independiente de la Administracion del Estado. (Garcia, 2010).

En 1966 recibié los homenajes Academia y Cruz Alfonso X, ofrecido en Alicante. Espla

pronuncia estas palabras citadas a continuacion donde casi define su estética musical.

Se ha escrito en el extranjero que si Falla evocaba los jardines de Andalucia en su masica, la mia
sugiere los nidos de aguila de Aitana frente a un mar de cobalto. Lo recuerdo en este momento
porque la afirmacion es independiente del valor real de mis obras y se refiere solo al caracter de las
mismas. Por la misma razén se me dieron en Bélgica las gracias por haber llevado con mi musica
la luz del Mediterraneo. Reconozco que sin ser nacionalista, hay en mis obras un eco esencial de mi
tierra alicantina que constituye para mi una existencia estética, porgue el arte que no tiene raices
en suelo regional carece de auténtica personalidad y viene a ser como un bélido perdido en el
espacio. (Castelld, 2020).

En 1972, cuando su salud ya menguaba, escribio su épera en un acto El pirata cautivo, por
encargo de la Direccion General de Bellas Artes (Comisaria General de la Musica). Mientras
trabajaba ante el piano en su hogar madrilefio; se ocupaba en Alicante de la direccion del
Instituto Musical y por las directrices a seguir en el Consejo Asesor de la Musica de la
Direccién General de Bellas Artes (presidente de Honor) y su Comision Permanente
(presidente efectivo). Preparaba conferencias, escribia articulos y corregia trabajos para su

catedra de composicion.

Entre los premios y reconocimientos a su labor como compositor estan la Medalla de Oro al
Meérito en las Bellas Artes, Officier de [’Ordre des Arts et Letres francesa, comendador de
la Orden de la Corona belga, correspondiente de la Hispanic Society of America de Nueva
York, numerario del Instituto de Francia y de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid, Miembro honorario de la SIMC (Sociedad Internacional de Musica
Contemporanea y Presidente de su Seccion Espariola, asi como del CIM (Consejo

Internacional de la Musica de le Unesco) de su Comité Espaiiol. Fallece en Madrid en 1976
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y es sepultado en el monasterio de la Santa Faz en su ciudad natal. Junto a Falla, Turina 'y

otros pocos forja el moderno sinfonismo espafiol. (Iglesias 1986).
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3. Caracteristicas de su lenguaje

Después del triunfo de la musica espafiola en Europa, especialmente en Francia e Inglaterra,
a finales del siglo XIX, los compositores de las siguientes generaciones buscaron explorar
nuevos caminos y expresiones artisticas, adentrandose en los movimientos vanguardistas. A
pesar de ello, persistia la necesidad de reafirmar la identidad nacional mediante un lenguaje
que fusionara las corrientes musicales europeas contemporaneas. Los compositores
espafnoles como Falla y Turina, quienes permanecieron en Paris hasta 1914, acogieron con
entusiasmo la oportunidad de crear musica espafiola utilizando un idioma europeo, e incluso

francés, siguiendo el legado de Albéniz y Granados.

El primer compositor en alejarse de esta corriente nacionalista, inspirada en el folclore, fue
Oscar Espla, quien ocup6 una posicion intermedia entre Falla y los compositores de la
Republica. Sus primeras composiciones reflejan claramente su deseo de crear musica en
linea con las corrientes estéticas europeas. Para el compositor alicantino, las raices
culturales, histéricas y geograficas moldeaban la sensibilidad del artista, otorgandole una
personalidad Unica, ya sea francesa, espafiola, flamenca, entre otras. Segun él, ignorar esta

realidad conduce a una musica sin sabor y carente de personalidad. (Otaola, 2008).

Las creaciones de este compositor, como la Sinfonia Aitana, reflejan siempre un anhelo por
la perfeccion, mostrando una conciencia arraigada en la cultura mediterranea. Aunque no se
le puede catalogar estrictamente como nacionalista, su profunda conexiéon con el
Mediterraneo se manifiesta de manera natural en sus obras, las cuales raramente incorporan
referencias folcloricas directas. Siguiendo un estilo distintivo y personal, similar al enfoque
de Turina o Falla con lo andaluz, la musica de Espla emerge como la expresion de la region
levantina, capturando el espiritu de las tierras bafiadas por el Mediterrdneo con toda su

luminosidad y sensibilidad.
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Figura 1 Sierra Aitana. Fuente: Vicente Benavent (2022)

Segun Castello, la obra compositiva esta caracterizada por dos elementos fundamentales: la
defensa, por encima de toda moda y critica, de las posibilidades del sistema tonal y Levante
como fuente omnipresente, constante y recurrente de inspiracion. Impresiones musicales,
Evocaciones, La Sierra, La pajara pinta, Canciones Playeras, Sinfonia Aitana, Sonata del

Sur son un ejemplo de su obra donde evoca al Levante, al Mediterraneo.

Existe una notable similitud entre la Sinfonia Aitana (1964) de Espla y la Sinfonia Alpina de
Strauss (1915) a pesar de las diferencias en ubicacion y enfoque argumental. Y si de
sinfonias descriptivas se habla, hay que mencionar la sinfonia n.6 La Pastoral de Beethoven
(1808), estas obras plasman en la partitura los sentimientos y emociones que los
compositores experimentan al contemplar los paisajes que son parte integral de su ser mas

intimo y profundo.

Espla retrata situaciones liricas vividas en la sierra, especificamente en la Aitana alicantina,
al igual que Strauss y el compositor de Bonn traducen sus emociones al presenciar los
campos de su region en musica. No se trata simplemente de descripciones detalladas o citas
populares, sino de la expresion personal de un individuo frente a la naturaleza. El autor,
defensor convencido de la estética compositiva mas tradicional, demostrd con esta partitura
que aun era posible crear obras hermosas dentro del marco tonal. En lugar de ser un réquiem
por la tonalidad, la obra se convierte en una celebracion de la misma. Oscar encuentra
inspiracion para su musica en las auténticas raices del Levante. No se refiere al Levante

superficial representado por unas pocas danzas valencianas populares, sino al auténtico
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espiritu arraigado en los cantos tradicionales de las huertas de Altea, las rondas de mozos de
Polop y en el profundo significado levantino de las antiguas danzas que aun resuenan en los

corazones de los labradores de Aitana. (Castelld, 2020).

Aunque la region de donde el compositor extrae su material pueda ser pequefia, es esencial
conocerla tan profundamente como él para comprender la riqueza musical que ofrece.
Ademaés, el Misteri de EIx juega un papel fundamental en su estética, proporcionando una
fuente inagotable de melodias y sugestiones para su obra. Espla basa su produccién en estos
elementos, utilizando su propio sistema armonico personalizado. Aungue algunas de sus
obras puedan alejarse del entorno levantino, siempre hay un lugar para rendir homenaje a
sus raices luminosas. No simplemente imita las melodias populares, sino que las recrea con
refinamiento y buen gusto, elevando el material original a la expresion artistica mas sublime.
(Alcazar, 1991).

Para comprender la obra del autor es necesario sumergirse en los cantos populares de la
Marina alicantina y comprender a fondo el monumento de la Festa ilicitana, absorbiendo asi
la esencia mediterrdnea que impregna su incomparable y eminente trabajo. Espla, al igual
que otros masicos de su época, aspiraba a revitalizar la musica espafiola, liberandola de las
influencias predominantes del italianismo y el wagnerismo que habian predominado en los
siglos XIX y principios del XX. Su propuesta consiste en crear musica que refleje la
naturaleza y la identidad regional del compositor, pero que al mismo tiempo sea capaz de
comunicarse en un lenguaje universal. Considera que este enfoque es fundamental para el
desarrollo de una auténtica escuela de mdsica espafiola, evitando caer en el regionalismo
estrecho y folclérico, asi como en una musica carente de singularidad y personalidad
(Otaola, 2010).
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3.1 Oscar Espla y Claude Debussy

Las dos primeras composiciones sinfonicas de Espla, El Suefio de Eros (1913) y Poema de
nifios (1914), fueron presentadas por la orquesta sinfonica de Madrid bajo la direccién de
Enrique Fernandez Arbds, ambas en el Teatro Real durante los conciertos de abono. Ambas
obras recibieron elogios tanto de la critica como del pablico. El Suefio de Eros, un poema
sinfonico basado en un texto de Gabriel Mird de tematica mitoldgica, refleja una tendencia
estética modernista a la que el compositor alicantino aspiraba, buscando emular el estilo de
Debussy (1862-1918). Es posible que la influencia del Prélude a [’aprés-midi d’un faune
haya motivado al compositor a seguir la senda del gran artista francés. En este poema, se
destacan dos lineas melddicas principales de profundo lirismo intimo, en consonancia con
el espiritu del texto, lo que probablemente contribuyé a su favorable recepcion por parte del

publico a pesar de su expresion con cierta modernidad. (Iglesias, 1986).

El propio Esplé declard lo siguiente sobre la influencia francesa en su lenguaje: Influyé mucho
en nosotros la tendencia francesa; a partir de Debussy, y luego Ravel. Siempre he estado més
inclinado a lo francés, porque es mas latino; luego creo que me he librado de todas esas influencias

para hacer una cosa mia personal. (Peris, 1996).

Oscar toma como referencia de Debussy su armonia y la voluntad de evitar la descripcion
directa de la realidad (Otaola, 2017).

Las cinco Canciones Playeras: Rutas, Pregon, Las Doce, El pescador sin dinero y Coplilla,
escritas en 1929 basadas en el folclor del Levante, originalmente para orquesta, luego
transcritas para voz y piano por él mismo tienen como base textos de Rafael Alberti. Es
notable el cambio sustancial en la practica del compositor moderno, ya que en esta ocasién
no recurre tanto a textos extranjeros (principalmente franceses) para inspirar su masica, sino
que se acerca mas a los poemas de la joven Generacion del 27. La afinidad estética entre
estos poemas y los elementos propios a los que recurren los compositores en sus obras hace

que esta union y colaboracion resulten particularmente naturales.
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Las canciones de Espla utilizan un lenguaje musical similar, con una evolucion armdnica
mas pronunciada en el piano, instrumento que desempefia un papel crucial en la partitura.
Aunque la obra se inspira en la concepcién de Espla del folclore levantino (la Coplilla, de
caracter muy popular y alegre, incluso lleva el subtitulo Tempo di jota levantina), en ellas
encontramos los tipicos ritmos hispanos y cadencias andaluzas, con la inclusion de claros
acentos como los que aparecen en el tercer nimero, Las doce. (Fundacion Juan March,
2010).

Letra de Coplilla

Un duro me dié mi madre, / antes de venir al pueblo,
para comprar aceitunas, / alla, en el olivar viejo.

Y yo me he tirado el duro / en cosas que son del viento,

un peine, una redecilla / y un mofio de terciopelo.

3.2 Oscar Espla y el piano

A lo largo de su trayectoria, Oscar Espla mantuvo siempre una conexion especial con su
instrumento predilecto: el piano. Dentro de su obra, se pueden identificar dos enfoques
distintos: uno centrado en impresiones relacionadas con temas infantiles y otro que explora
la geografia del paisaje fusionada con la emotividad. Ademas, hay un tercer grupo de obras,
mas abstractas en su ideologia pero mas concretas en su ejecucion instrumental que podrian

considerarse, en palabras de Pedrell, como formas pianisticas. (Iglesias, 1968).

Entre 1905 y 1909, compuso las Impresiones Musicales, inspiradas en ambientes y cuentos
infantiles. Cada una de estas piezas lleva un breve encabezado que evoca los titulos
utilizados por Schumann en sus obras. Por ejemplo, Esto era y no era para la primera

impresion llamada En el hogar o Hermana Ana, sube corriendo a lo mas alto de la torre;
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hermana Ana, dime si llegan mis hermanos para Barba Azul. Otras piezas incluidas son
Caperucita Roja, Cenicienta y Antafio, esta ultima rapidamente incorporada al repertorio de

muchos pianistas, como Ricardo Vifies. (Otaola, 2017).

Otro conjunto de piezas para piano, datado entre 1916 y 1920, tiene su origen en un proyecto
colaborativo con Alberti. Estas tres piezas llevan el mismo titulo: La pajara pinta, que toma
su nombre y tema de una cancién popular espafiola, aunque Espla decidio retratar a tres
personajes en lugar de seguir la melodia popular. Las evocaciones paisajisticas de Espla a
menudo se refieren a su tierra natal de Alicante 0, mas generalmente, a la region de Levante,
aunque también incluyen referencias a otras regiones. Crepusculum, dedicada al escultor
alicantino Vicente Bafiuls, es una de las primeras de estas composiciones y fue admirada por
Granados. En la Suite de pequefias piezas, elementos levantinos aparecen en piezas como
Cancion de cuna y Ronda levantina, intercaladas con recuerdos de la juventud de Espla,

como Bach, Scarlatti y Offenbach.

Las obras de la serie Lirica espafola, publicadas entre 1952 y 1954, incluyen piezas como
Evocacion costefia, Danza del valle y Cancion de cuna. En estas composiciones, Espla rinde
homenaje a diferentes aspectos de la cultura espafiola, desde romances castellanos hasta

melodias andaluzas y ritmos de bolero. (Castell6, 2020).

En 1930 el compositor escribié los Cantos de antafio basados en cadencias populares
espafolas con claras influencias alicantinas. Esta coleccidn incluye piezas como La tarara,
que aunque es una melodia castellana, fue adaptada por Esplay utilizada en su obra. También
cred un triptico titulado Sierra, que consta de Canto de vendimia, Aire pastoral y Danza
levantina. Ademas de estas obras, compuso una serie de piezas pianisticas que abarcan
diversos estilos y géneros, desde romanzas antiguas hasta pasodobles y sonatas espafiolas.
Su trabajo se caracteriza por una escritura clara y lirica, sin excesos de complejidad, pero

con una profundidad emocional notable.
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3.2.1 Lenguaje pianistico

El 27 de febrero de 1917 la pianista Pilar Bayona interpreta varias obras de compositores
espafoles: Joaquin Turina, José M? Usandizanga, Oscar Espla, Enrique Granados e Isaac
Albéniz. Del compositor alicantino incluyé Crepusculum, Impresiones musicales (dos) y
Evocaciones (dos). La critica de La revista musical hispanoamericana (en adelante
RMHA), sucesora de la Revista musical (Bilbao, 1909-1913), en la resefia de los conciertos
de la Sociedad Nacional de Mdsica comenta dos obras de Espla: Impresiones y Evocaciones
(1917). La obra méas reciente y, por ende, la mas vanguardista, fue Evocaciones.
Especificamente, capto la atencion de la critica, Cantos de vendimia, conocida por su patron
ritmico inicial que evoca poderosamente el proceso de pisar uvas. Las criticas fueron
excepcionalmente elogiosas, destacando el talento y la juventud de Espla, llegando incluso

a afirmar que era el compositor espafiol mas joven, instruido y talentoso. (Otaola, 2019).

Subird compara a Turina con el compositor alicantino resaltando sus diferencias. Mientras
que Turina logra combinar la tradicion musical espafiola con armonias modernas en su
Sonata romantica, en Espla, el espiritu espafiol se presenta de manera mas sutil, como una
recreacion emotiva del compositor. Esta comparacion, que sitia a ambos en un nivel de
igualdad, es positiva para un joven artista que esta emergiendo en la escena musical. Salazar,
en el mismo nimero de la revista, comenta sobre la masica para piano de Espla interpretada
en el concierto mencionado. Destaca la progresion del lenguaje musical de Espla en estas
tres obras, compuestas en orden cronologico. Sefiala que la presencia de melodias levantinas
no es meramente anecdotica o narrativa, sino que tiene un papel estructural y arménico
significativo. Salazar enfatiza que los temas son completamente originales y no derivados

del repertorio popular. (Otaola, 2019).

(...) Luego de haber examinado cientificamente la materia musical que me brindaba mi region natal,
he llegado a la conviccion de que la misma debia apoyarse sobre una seccion armdnica particular

derivada de esta escala.
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Figura 2. Escala mediterranea ideada por Espla (Fuente: Iglesias 1962).

Sobre esta escala muy personal y original, Espla basa muchas de sus composiciones y
armonizaciones. (...) En consecuencia he construido mis ultimas obras -hagamos notar que estas
manifestaciones datan de los afios veintitantos — muy francamente, sobre la base de esta escala, cuyo
especial color conviene a la de los cantos levantinos y sobre todo a su propia tendencia melddico-
arménica; los enlaces de tonica-dominante estan en parecida relacion que la establecida en la
escala diatdnica, pero excepcidn hecha del acorde perfecto que puede ser construido sobre la tonica,
no existe exacta equivalencia alguna entre los encadenamientos armoénicos de las dos escalas.
(Iglesias, 1962).
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3.2.2 Catalogo de sus obras para piano

El sistema para la clasificacion de las composiciones musicales de Oscar Espla se basa

en opus, enumerados por orden cronologico.

Titulo Fechg s Estreno Catalogo
Composicion

Tres Romanzas sin 190. Inédita

palabras

Romanza antigua 1905 1916

Impresiones musicales 1905-1909 1916 Op.2

Scherzo 1906 1909 Op.5

Estudio fugado 1907 1912 Op.1

Cuatro cantos sin 1912 Op.3

palabras

Sonata 1912 Op.7

CrepuUsculum 1912 1916 Op.15

Suite de pequefas piezas 1913 1916

Evocaciones 1913 1917 Op.16

Levante 1931 1933

La pajara pinta 1916-1920 1929 Op.25

Tres movimientos 1921 1931

Sonatina del Sur 1928 1954

Danzas y confines 1929

Cantos de antario 1930 1949

La Sierra 1930 1949

Levante 1931 1933

Toccata y fuga 1932 Inconclusa

Evocations espagnoles 1936

Sonata espariola 1949 1949 Op.53

Lirica espanolg I 1952 1952 Op.54

Bocetos levantinos

Lirica espan_ola I 1952 1952 Op.54

Tonadas antiguas

Lirica e_spanola~l I 1953 1953 Op.54

Cadencias espafiolas

Lz el o 1954 1954 Op.54

Suite caracteristica

Nocturno 1964 1986 Manuscrito

Tres piezas espafiolas Manuscrito

Tiempo fresco de .
Manuscrito

habanera

Valle Manuscrito

Tabla 1 Catalogo de obras para piano incluyendo manuscritos (Alcazar 1991)
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4. Lirica espafola

La Lirica espafiola es una serie de composiciones englobadas en seis voliumenes escritos
entre 1952 y 1954, cuatro de ellos escritos para piano y los nimeros tres y seis para voz y
piano tomando canciones andnimas populares de distintas zonas geogréficas de Espafia. El
ultimo cuaderno se compuso en 1940 segin Fernandez Cid (1963), pero es una obra no
fechada citada por Aguilar en 1973. ElI compositor alicantino combind las influencias del
movimiento nacionalista y modernista latente en esta época con su estilo personal, creando

piezas que son expresivas, evocativas y técnicamente desafiantes para el pianista y la voz.

Dentro de la Lirica espafiola se puede encontrar una variedad de piezas que exploran
diferentes aspectos de la musica espafiola, desde danzas folcléricas como el fandango o la

jota hasta paisajes sonoros inspirados en la naturaleza y la cultura mediterranea.

Cuaderno 1. Bocetos levantinos Evocacion Costenia

Danza del valle

Cancion de cuna

Paso de baile serrano
Nocturno. Canto de la umbria
Ritmos de la huerta

Cuaderno 2. Tonadas antiguas Romance (Castilla)
Canto de trilla (Levante)
Conseja

Cuaderno 3. Tres canciones (para voz | Mediterranea

y piano) Castellana
Aragonesa
Cuaderno 4. Cadencias espariolas Aire andaluzas

Cadencia balear
Ritmo de bolero

Cuaderno 5. Suite caracteristica Habanera
Ronda serrana
Sonatina playera

Cuaderno 6. Tres canciones (para voz | Cantiga
y piano) Gallega
Levantina

Tabla 2 Lirica espafiola Op.54, Seis Cuadernos. (Alcazar, 1993)
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Compositores como Isaac Albéniz con su célebre Suite Iberia escrita entre 1905 y 1909
mezcla multiples fuentes: el folclor de la peninsula y las texturas y sonoridades del
impresionismo francés utilizando un nuevo lenguaje como precursor de estéticas posteriores.
El inicio de El puerto, segunda pieza del Cuaderno 1 de la suite, inspirado en la ciudad
portuaria de Cadiz tiene un caracter festivo y animado muy similar a la Sonatina playera,

con el uso de mordentes en la melodia de la mano derecha.

fort et trés en dehors

> . > . 0> . . 4 " >__ > . = ﬁ. - 3
Al ;e poepee - Al il il A T i ) P - .
1 O - th I —— T Ty e
y, & - i R e Rl S S I — ——| I S — — — 17 B .
Ho2v b f—— 1 ——— S ———
— —l
oJ
——

o

]
=l
=
)

Figura 3, El Puerto, Suite Iberia compases 11-15, Piano Practical Editions (2018)

Ambos compositores, inspirados en ritmos y canciones populares dejan plasmado en la
partitura muchas indicaciones de cémo se debe interpretar su obra. La saeta en la parte
central de EI Corpus tiene el mismo carécter y funcionalidad que la copla de Espla en la
parte central de la Sonatina playera. El tratamiento de las armonias y los aromas
impresionistas sugeridos en el final de ElI Corpus demuestran el claro reflejo de las
influencias de la musica francesa en los compositores espafioles. La inspiracion en danzas

como la guajira cubana, la habanera, rondefias y seguidillas son comunes en sus obras.

Cabe mencionar El Pelele, ultima obra de la Suite Goyescas de Enrique Granados (1911-
1912) ejemplo del nacionalismo musical espafiol que incorpora elementos del folclor y las
danzas espafiolas. Su melodia esta llena de ritmos vibrantes y vivacidad con los adornos y
mordentes. Con textura polifonicay una escritura muy cargada desarrolla el tema a dos voces
con intervalo de sexta, recurso que Espla utiliza a menudo en sus piezas elaborando la

melodia por intervalos de tercera y sexta.
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2
T, %
Figura 4, El Pelele, Suite Goyescas, compases 9-11, Casa Dostesio, (1912)

4.1 Quinto Cuaderno Suite Caracteristica Op.54

Aunque la mayoria de las obras para piano solo de Oscar Espla se agrupan en series que
contienen numeros independientes, formando una especie de suite en su sentido mas libre y
moderno, en este Quinto Cuaderno de la Lirica Espafiola, se le otorga el subtitulo concreto
de Suite caracteristica. Las dos danzas intercaladas, junto con una pagina de contraste en
medio, asi como el plan tonal establecido para los tres nimeros que la componen, siguen el
concepto de la forma instrumental mas antigua, conocida como partita o suite, predecesora
inmediata de la sonata. La Suite caracteristica trata al piano con una importancia
generalmente mayor que en los demas cuadernos anteriores, y su lenguaje nos acerca a la
contemporaneidad del estilo de Espla, que, sin abandonar nunca las caracteristicas
definitorias de su personalidad desde sus inicios, busca ampliar sus horizontes y encontrar
nuevos caminos para una musica que, sin perder su esencia espafiola (donde el Levante
vuelve a predominar en esta ultima coleccién de la Lirica Espafiola contemporanea), pueda
integrarse en las corrientes musicales actuales. Es un lenguaje en constante evolucion,
conocedor de todos los ismos, pero que siempre se apoya en las raices de la misma musica.
(Iglesias, 1962).

4.2 Sonatina playera

La playera es una cancién de origen andaluz del género flamenco, con un vinculo estrecho

con la musica gitana. De hecho Espla también tiene Cinco canciones playeras en version
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para voz y orquesta y voz y piano inspiradas en el sentido regional de las tonadas de la

marina alicantina con sus ritmos y cadencias caracteristicas. (Alcazar, 1988).

Una sonatina es una composicion musical de caracter ligero y breve. Como término musical
no tiene una definicion estricta. Es similar a una sonata en su estructura, pero suele ser mas
corta y menos formal. Las sonatinas son populares en el periodo clasico y romantico, y son
utilizadas a menudo como piezas didacticas debido a su tamafio mas manejable y su relativa
simplicidad en comparacion con otras formas mas grandes, como las sonatas. (Scholes,
1984).

La Sonatina playera representa el tercer y ultimo movimiento del Quinto Cuaderno de la
Lirica Espafiola, siendo asi la Gltima pieza de esta importante coleccion para piano hasta la
fecha de su publicacion. Ademas, sirve como la séptima ilustracion orquestal de La Pajara
Pinta, bajo el titulo de La P4jara Pinta en el verde limon y con el subtitulo de Danza-
Sonatina, marcando el cierre de la serie completa de cuadros de esta hermosa suite para
orquesta. Es importante mencionar que algunos pianistas incluyen este mismo fragmento en
sus programas, llamandolo Jota levantina; danza que evoca los bailes de salon con sus
movimientos ritmicos y cadenciosos. Varias localidades tienen su propia version de la jota,
como la jota vallera (Vall de Ux0), la cofrentina, la moixentina (Moixent), la del postiguet,
la de Carlet o la de Villena. Este baile tradicional es ampliamente practicado en toda la region
de Valencia, habiendo ganado popularidad en todas las comarcas. Aunque sus raices se
remontan al siglo X1V, la forma actual de la jota se desarroll6 en el siglo XIX, reemplazando
gradualmente otros estilos de baile méas antiguos como las seguidillas. Musicalmente, se
pueden distinguir entre las jotas con vuelta (méas comunes en el sur) y las sin vuelta (mas
comunes en el norte). Espla hizo una version simplificada de la Sonatina playera, a solicitud
de Pauline Marcelle, (1892-1990) una pianista francesa que queria interpretar una obra de
Oscar Espla durante la presentacion publica del clavi inventado por Regnaudin, sin embargo,
actualmente esta version no cuenta con la aprobacion del compositor. Iglesias, (1962).
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4.3 Esquema formal general

La pieza tiene un registro de amplia extension, desde el mibl hasta el re6. Con indicacién
de tempo al inicio de Allegretto y de metrénomo a setenta y seis la negra con puntillo, esta
escrita en compas de seis por ocho, compés binario de subdivision ternaria, relacion que el
compositor utiliza poniendo en evidencia uno de los principales elementos que caracterizan

la musica espafiola.

La obra tiene forma ternaria ABA’ representdindose mediante el siguiente esquema:
A: compases 1-48

B: compases 49-92

A’: compases 93-147

El rango dinamico abarca desde pianissimo hasta fortissimo. Las dinamicas extremas se
utilizan para marcar sitios cadenciales (compases 34, 38, 42, 127, 131, 135, 144-147) y
partes que sirven como transicion o puente (compases 16 y 92). Usualmente las dindmicas

van sujetas al fraseo por lo que estan delimitadas con fines expresivos.

La seccion A tiene dos partes, de los compases 1-29 y 30-48. La obra comienza con un tema
elegante y alegre inspirado en el aire de la jota levantina desarrollado por terceras en la
melodia, evocando el sonar de las dulzainas al tocar juntas en las festas valencianas. Este es
el ndcleo que con maltiples combinaciones ritmicas y melddicas dan lugar a toda la primera

parte.
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SONATINA PLAYERA

OSCAR KESPLA

ALLEGRETTO ( ol-.—_ )

Figura 5, Sonatina playera compases 1-4, editorial Union Musical Ediciones S.L (1954)

La melodia va acompafiada de continuos adornos aludiendo a los cantaores con sus melismas
y coloraturas. En el compas 17 se puede apreciar un amplio lirismo en la melodia, apoyado
con una articulacion casi minimalista y detallista acompafiado con un bajo muy

caracteristico, empleado por muchos compositores espafioles.
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Figura 6, Sonatina playera compases 17-18, editorial Union Musical Ediciones S.L (1954)

La segunda parte comienza en el compas 30 hasta el compéas 42 contrastando en caréacter,
con un aire mas jocoso y como diria Iglesias (1962) con una ruda rubrica del final. En el
compas 34 aparece el primer forte de la obra y el compositor utiliza las indicaciones de

agogica y dinamica en funcion del fraseo y la expresividad.
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La parte B, precedida por un puente conector modulante de los compases 43 al 48 con la
indicacion de tempo poco meno mosso, abre camino a un tema nuevo tan extenso como el
primero pero recordando los cantos mediterrdneos de la marina con la indicacion de tempo
armonioso. Tratdndose de una copla, la melodia y el acompafiamiento que hace la mano

derecha superponen elementos ritmicos de procedencia diversa. (Reig, 2011).

Segun Reig en las danzas del folclore valenciano los diferentes colectivos implicados en la
interpretacion o incluso en el baile, miden la misma musica con distintas combinaciones de
pulsos, pero siempre sumando seis. En este sentido, las dulzainas por ejemplo las melodias
podian pensarlas midiendo 2+2+2 mientras que los bailadores o el bajo pensaban en la
subdivision 3+3. Esta divergencia métrica se puede ver claramente en el tratamiento de la

melodia pensada a 2 y el acompafiamiento pensado a 3 en la mano derecha.
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Figura 7, Sonatina playera compases 49-58, editorial Union Musical Ediciones S.L (1954)

La textura homofonica, el cambio de tonalidad a La M y la melodia cantabile movida por
grados conjuntos y saltos de tercera, evocan sonoridades impresionistas que luego se
reexponen con mayor amplitud cantando en octavas la melodia en la mano derecha y

ampliando el registro del bajo y el acompafiamiento en la mano izquierda. En el compéas 85
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aparece una especie de motivo de danza con indicacion de tempo subito donde la articulacion

y el tratamiento de las voces hace alusion al tema A. Esta pequefia seccidn de transicion se

divide en dos frases de 4 compases, la primera con aire de danza, la segunda frase

contrastando en la articulacion, el fraseo y evocando el tempo armonioso de la seccion B.
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Figura 8, Sonatina playera compases 85-92, editorial Unién Musical Ediciones S.L (1954)

En el compés 93 comienza la seccidbn A’ exactamente igual al inicio de la pieza en la

tonalidad principal de sib mayor modificado por una alusion al tema de la parte central de

los compases 101 al 109 que sirve de enlace modulatorio para seguir con la segunda parte

de la seccion A antes mencionada, caracterizada por un gran lirismo, la primera vez en sib

menory ahora en re menor.
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Figura 9, Sonatina playera compases 110-113, editorial Unién Musical Ediciones S.L (1954)

32



Sonatina playera de Oscar Espla. Andlisis interpretativo

Con la indicacién de tempo pil mosso e restringendo comienza la coda en el compas 136.
La grandiosidad de los acordes y saltos de la mano izquierda apoyando una variacion del
tema principal en la mano derecha evocan el fin de la obra con las indicaciones de dindmica
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Figura 10, Sonatina playera compases 142-147, editorial Unién Musical Ediciones S.L (1954)

4.4 Estilo pianistico

Entre la vasta produccion de Espla, destaca de manera notable su obra pianistica, que podria
considerarse como el pilar fundamental de su trabajo. Sus composiciones para piano
sostienen de manera formal el mecanismo que estructura su lenguaje expresivo. Desde la
Romanza antigua (1904), donde se perciben los ecos afrancesados caracteristicos de la
época, hasta la Sonata espafiola de 1949, una obra profunda que sintetiza el complejo
recorrido del autor a través de las diferentes etapas de su vida, las piezas para piano reflejan

meticulosamente el constante dialogo del autor entre tradicién y modernidad.

El compositor alicantino participo activamente en el proyecto de revitalizacion de la cultura
espafola, buscando crear un lenguaje que mirara hacia el mundo sin perder la esencia del

pasado. Asi, nuestro musico combina nuevas experiencias sonoras con un cuidadoso cultivo

33



Adis Galan Leyva

de la melodia, acercandose a un neoclasicismo singular méas que a los enfoques nacionalistas
tradicionales. Se podria decir que en Espléa la linea melodica es el resultado de una profunda
reflexion y una sutil mirada poética tanto al paisaje exterior como al interior, lo que la critica
y el propio compositor denominaron levantismo. Entre el mar y la montafa, esos paisajes
estan matizados por un juego de luces y sombras, donde una armonia peculiar juega un papel
crucial. Su estilo pianistico engloba la esencia de su estilo, a la vez distintivo y multifacético.
En sus obras se destacan de manera clara, aunque no de forma exagerada, los aspectos mas
caracteristicos de su personalidad musical: el uso de la politonalidad, las citas y referencias
melddicas, la incorporacion de la cancion como tema central, y la aplicacidn de un antiguo
sistema modal que coincide con la tradicional escala andaluza, aunque suavizado y adaptado

a su propia sonoridad. (Ripoll, 2021).

Su estilo pianistico, basado en un sistema tonal, aunque en ocasiones alude a pasajes
atonales, se caracteriza por un estilo muy detallista, marcado por una articulacion exacta:
acentuaciones, cambios de tempos, dindmicas, que los compositores como Debussy, Liszt,
Chopin, Bartok o Ginastera también utilizaban para dar un caracter folclorico a su obra. La
escritura para piano de Espla es muy paisajistica y representativa. Podemos ver como en
Ronda Serrana, segunda pieza que conforma este quinto cuaderno, tiene una textura

arpegiada partida entre las dos manos que imita el caracteristico toque guitarristico.
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Imagen 11, Ronda serrana compas 1, editorial Unidén Musical Ediciones S.L (1954)

En Canto de vendimia, la primera de las Tres impresiones que forman La sierra, de gran

fuerza descriptiva, recuerda el ritmo de los calsigadors o pisadores de uvas.
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Figura 12, Canto de vendimia compases 1-2, Iglesias (1962)

Los titulos de sus obras hacen alusion a paisajes, ritmos o cantos tradicionales levantinos
utilizando la técnica caracteristica de las generalizadas tendencias del nacionalismo musical,
el recurso a las melodias an6nimas populares. En sus melodias se plasma la esencia
melddica, armonica y modal del Levante con un uso peculiar de la textura, el ritmo y la

articulacion que marcan su sello pianistico.

En su escritura es comun encontrarse los cambios de secciones o de caracter delimitados por
dobles barras. EI compositor las emplea hasta 8 veces en una misma pieza enfatizando en
los cambios armdnicos, pasajes que sirven de puente para pasar a otra seccién o en cambios
de tempo y dinamicas importantes. En el siguiente ejemplo el autor utiliza la doble barra
para enfatizar en un cambio de tempo de la seccién B a la seccion A” a través de 8 compases

que modulan a la nueva tonalidad.
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Figura 13, Sonatina Playera, compases 85-92, editorial Unién Musical Ediciones S.L (1954)

En sus partituras no hay indicaciones de pedal por lo que esto ofrece total libertad al
intérprete de hacer uso del pedal de resonancia de acuerdo con el estilo de la época y la
escritura propia del texto. En sus armonias hace uso del modo frigio, las cadencias andaluzas,

cromatismos y modulaciones a tonalidades vecinas.
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5. Propuesta interpretativa

Para poder interpretar correctamente la obra para piano de Espla es necesario conocer el
contexto estilistico, su pensamiento, escuchar su masica para orquesta, la musica de camara
y sin duda alguna, sus canciones compuestas para distintos formatos de acompafiamiento.
En su musica para piano hay una gran variedad de indicaciones: acentos, stacatto, legato,
sforzando, piano subito, cambios de agogica constantes, que constituyen un aspecto

significativo en su lenguaje y un vinculo directo de expresion con el intérprete.

5.1 Seccion A

Para la primera lectura fue necesario hacerla con manos separadas, ya que un dato importante
para el pianista es que las partituras de Espla no tienen digitaciones, por lo que eso dificulta
la lectura. Ademas, la densidad en la textura implica un detallado y pormenorizado estudio
de la partitura. El inicio en la mano derecha con una melodia por terceras adornada con
mordentes y una articulacion perfectamente detallada, hace que esta primera parte sea

esencial.

5.1.1 Digitacion y articulacion

Las manos al tener articulaciones completamente distintas es necesario hacer un estudio
exhaustivo manos separadas, para automatizar los cambios de posiciones y movimientos
necesarios para la ejecucion. También se debe tener en cuenta que en este tipo de musica los
adornos se hacen de forma anticipada imitando el cante, por lo que al tocarse manos juntas
la nota de la mano izquierda debe coincidir con la nota real de la melodia. Se recomienda en
la medida de lo posible, utilizar los dedos 2-4-3 en los mordentes para lograr una mayor
limpiezay claridad ya que en algunas ocasiones suele resultar incomodo para la mano. Segun
Nieto (1988) es necesario prevenir la llegada de un mordente pues al intérprete le interesa
abordarlo con una digitacién particular teniendo en cuenta si entran juego teclas blancas o

negras.
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Figura 14, Sonatina playera compases 3-4, editorial Unién Musical Ediciones S.L (1954)

En las partes de aire danzable con muchas indicaciones de stacatto, ligaduras de dos notas,
acentos y mordentes en la melodia se debe pensar en una técnica mas digital, para tener un
control méas preciso de los dedos y los ataques. En los compases 1 y 2 la voz del bajo la
desarrolla con un intervalo de novena, por lo que es un aspecto a trabajar ya que hay que
preparar el salto y la amplitud de la mano con un movimiento circular con la mufieca para
hacer énfasis en este intervalo resaltado en la partitura con un acento.

ALLEGRETTO ( J-:. 76)

Imagen 15, Sonatina playera compases 1-4, editorial Unién Musical Ediciones S.L (1954)

En los compases 4 y 8 el acompafiamiento hace una variacion ritmica a contratiempo con un
salto de treceava ascendente y descendente exigiendo mayor habilidad en los cambios de
posiciones que debe estudiarse anticipando el movimiento con gran flexibilidad en la
mufieca y pensandolo no como dos movimientos separados, sino como uno solo. Es
importante en este pasaje mantener la coordinacién en ambas manos por la complejidad que

puede requerir el salto, el contratiempo y ello unido a la indicacién de dim en la melodia.
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Figura 16, Sonatina playera compases 7-9, editorial Unién Musical Ediciones S.L (1954)

La textura es homofdonica hasta el compéds 34, la mano izquierda desarrolla el

acompariamiento con negras y corcheas abarcando gran registro de la parte grave del teclado.

5.1.2 Dinamicas y aspectos sonoros

En cuanto a las dindmicas la obra comienza en piano con pequefios reguladores
acompafiando el desarrollo teméatico melddico précticamente en cada compés. En este punto
es necesario hacer un estudio solo de la mano derecha teniendo en cuenta el fraseo y su
relacién con las dindmicas expuestas en la partitura. Toda la primera hoja se mueve en
sonoridades que abarcan el p, pp, cresc y dim. En el compéas 10 y 11 se puede apreciar el
utilizado efecto de cresc a piano, que encontraremos a lo largo de la pieza.
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Figura 17, Sonatina playera compases 10-11, editorial Unidn Musical Ediciones S.L (1954)
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El balance sonoro es un aspecto a destacar en este apartado, ya que hay tendencia a hacer
una acentuacién cuando hay saltos por el movimiento rapido que este conlleva, es importante
destacar que los saltos en el acompariamiento de la mano izquierda no deben entorpecer la
melodia en piano que hace la mano derecha; tomando como ejemplo los compases del inicio

de la pieza es importante tener el control de los planos sonoros.

5.1.3 Tempo

La indicacion de tempo allegretto marcara el caracter jocoso y alegre de la obra. En el
compas 16, apoyando el final de toda la gran primera frase y la modulacién de sib mayor a
sib menor aparece la indicaciéon de poco rit. que da paso a otro tema mas lirico pero de

caracter grazioso.

El compéas 30 abre paso a un tema danzable esta vez con textura polifonica que va
moviéndose entre ambas manos. Una de sus dificultades técnicas es la polifonia en la mano
derecha donde las voces tienen distinta articulacion. En el compas 31 el tipo de toque de la
voz superior es con stacatto y non legato, mientras que la segunda voz desarrolla una
melodia en legato. El tipo de articulacion en la mano izquierda también alterna por lo que se
aconseja estudiar cada una de las voces por separado con la misma digitacion que se

emplearia al tocar todas las voces juntas.
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Figura 18, Sonatina playera compases 31-34, editorial Union Musical Ediciones S.L (1954)
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El poco tenuto indicado en los compases 30 y 34 provocan en la anacruza una cierta ansiedad
por lo que sigue a continuacion y el compositor lo especifica las dos veces que se expone
este tema. En el compas 35 se desarrolla el mismo tema pero afiadiendo una cuarta voz que
se mueve entre las manos por semicorcheas. En el compas 36 la nota mi4 que aparece en la
segunda voz escrita en el pentagrama de la mano derecha, se recomienda hacerla con la mano
izquierda para evitar el salto de décima en la melodia. Todo este pasaje polifonico debe
estudiarse manos separadas, primero cada voz y luego uniéndolas poco a poco, es decir,
primera voz y cuarta, segunda voz y tercera, primera voz con segunda, etc. Asi se ganara en

independencia y es un buen estudio para aprender a escuchar cada voz por separado.
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Figura 19, Sonatina playera compases 35-38, editorial Union Musical Ediciones S.L (1954)

5.1.4 Pedalizacion

Del pedal es una parte muy personal de la interpretacion pianistica y no hay dos ejecutantes que lo
empleen exactamente igual (...) Con frecuencia dos artistas diferentes utilizan una técnica de pedal
distinta para el mismo pasaje y cada una de ellas puede resultar convincente en un momento dado
(...) Elementos tan variados y variables como el tempo, la dindmica, la sonoridad, la articulacion,
el equilibrio entre las partes, el estilo y periodo de la obra, el local, el instrumento, e incluso el
humor del ejecutante influyen constantemente en la eleccion (...) Es el oido exclusivamente, y no

una serie de instrucciones impresas, quien debe ser siempre la | guia tltima para toda interpretacion

artistica. (Banowetz, 1999).
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En cuanto a la pedalizacion tampoco esta escrita ninguna indicacion, esto no quiere decir
que no deba usarse el pedal, sino que va sujeto a las indicaciones de articulacion y fraseo. El
pedal deberd, en principio, respetar las articulaciones y respiraciones entre frases. (A. Nieto,
2001). Toda la seccion A como antes se habia explicado esta desarrollada por notas cortas
como corcheas y semicorcheas y ligaduras de 2 y 3 notas, el uso excesivo del pedal podria
poner en riesgo estas indicaciones, por lo que se aconseja hacer mayormente un uso del pedal
ritmico, apoyando los acentos en el bajo indicados en la partitura y el primer y segundo
tiempo de cada compas. Asi explica A. Nieto acerca del pedal este tipo de pedal:

El pedal ritmico o de acentuacidn es el que resulta de accionarlo coincidentemente con la pulsacion
de una nota o acorde (...) Generalmente se utiliza para resaltar el cardcter ritmico. No es necesario
emplear todo el recorrido, sino es aconsejable emplear %2 0 ¥ pues se ird mas desahogado en los
cambios de pedal a pesar del aumento de su frecuencia.

En los compases 9-11donde la melodia esta ligada evocando cierto aire impresionista se
debe utilizar el pedal para unir las notas del acompafiamiento formado por saltos. En los
compases 35-37 no se recomienda utilizar el pedal de resonancia ya que la textura es muy
cargada y pueden mezclarse los sonidos con mucha facilidad. Segun Nieto hay que distinguir
entre el disefio melddico y armonico para saber el tipo de penalizacion a emplear. No obstante,

un disefio melédico podréa soportar mas cantidad del pedal dependiendo de otros parametros, con o

son el registro y la dinamica. (Nieto, 2001).

En sitios cadenciales como los compases 37 y 42 se puede utilizar el pedal ritmico para cada
acorde y darle resonancia y grandeza a los finales de frase. Los compases 43-48 son un
puente modulante que lleva a la seccion B. Es una frase de 6 compases que el intérprete debe
pensar a 3 por la construccion fraseologica del pasaje que hace una secuencia descendente
de distancia de un tono que termina en una cadencia modulante a la mayor. Los constantes
cambios de tempo en estos compases, el caracter mas tranquilo, el ritmo-armoénico mas
calmado, la melodia formada por tonos enteros evocando una atmosfera contrastante
apoyada por el uso del pedal de resonancia en cada tiempo del compas marcando los cambios

armonicos, hacen preludio de la melodia protagonista de los siguientes pentagramas.
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Figura 20, Sonatina playera compases 43-48, editorial Unién Musical Ediciones S.L (1954)

5.2 Seccion B

La segunda seccion de la obra se abre paso con una copla, con dos primeros compases donde
se establece la nueva tonalidad, la mayor. Contrasta en caracter con la primera parte,
evocando atmosferas impresionistas desarrollada con una melodia simple que se mueve

mayormente por grados conjuntos y saltos de tercera y cuarta.

5.2.1 Digitacion y articulacion

Para la digitalizacion segun A. Nieto (1988) es la propia escritura la que dara la pista para
conseguir una digitacion facil asi como conocer los disefios posteriores. En este caso la
articulacion es legato, la melodia comienza en el compas 51, se extiende por 4 compases y

luego los desarrolla ampliando la frase a 6 compases (compases 57-62).

En los compases 49 y 50 la mano izquierda tiene un salto de treceava y se recomienda que
el do# lo haga la mano derecha para evitar desfases innecesarios en el bajo, asi la mano
derecha tocaria la triada de do# mayor con los dedos 2, 3y 5. Se recomienda en el compas
57 en la nota do# de la melodia hacer una sustitucion del quinto dedo por el cuarto para ligar
el siguiente re#. Segun Nieto (1988) la sustitucién nos permite preparar los dedos hacia la

posicién que interesa en cada momento. En este caso la prioridad es ligar la voz de la
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melodia. De esta manera es como podemos conseguir las mejores garantias de un legato

(...) y salvar las demandas de la escritura polifonica. (Nieto, 1988).
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Figura 21, Sonatina playera compases 49-58, editorial Union Musical Ediciones S.L (1954)

La melodia expuesta en el compas 51 se reexpone en todo su esplendor con octavas en la
mano derecha a partir del compas 68. Se utilizaran los dedos 3, 4 y 5 para hacer las octavas
ligadas en la medida de lo posible ya que esto lo dificulta el acompafiamiento que tiene la
mano derecha que aparece desde el inicio de la seccién B y acaba en el compas 84 sirviendo
como motor impulsor de toda esta parte lirica. Es importante tener en cuenta la relajacion y
flexibilidad en la mufieca para lograr un mejor sonido y no contraer la mano en las

amplitudes de octavas con acompafiamiento.

El acompafiamiento de la mano izquierda se divide en dos voces, el bajo en blancas con
puntillo y un acompafiamiento movido por corcheas y negras. En el compés 68 y apoyando
la melodia desarrollada en la mano derecha, la izquierda amplia el registro del
acompariamiento a saltos de sextas, octavas, séptimas y novenas. Es importante utilizar el
quinto dedo en la primera corchea de los compases 68-70 y del 74-79 para ligar el

acompafiamiento y unir con un movimiento circular en enlace del bajo-acompafiamiento
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para facilitar la movilidad y flexibilidad de la mano logrando una gestualidad elegante y

armoniosa.

5.2.2 Dinamicas y aspectos sonoros

Esta seccion comienza con la indicacion de pianissimo, el fraseo, la dindmicay el tempo van
estrechamente vinculados. Con el desarrollo de la melodia aparecen indicaciones de cresc.
y dim. como por ejemplo ejemplo los compases 59 y 61, sin especificar la llegada de algun
forte o punto culminante. Espla se apoya en el desarrollo textural y la ampliacion del registro
del piano para crear nuevos colores, sin embargo, toda esta seccion se crea desde el piano a
excepcién del compas 85 donde aparece un sforzando que marca el inicio de otro puente

conector que da paso a la seccion A’.

Con una textura polifonica, en este caso 4 voces, el balance sonoro es un aspecto importante
a trabajar. Se recomienda tocar las voces por separado y luego hacer combinaciones entre
ellas. La coordinacion y los tipos de movimientos en cada mano también debe estudiarse por
separado, concienciando cada movimiento y con el fin de memorizar e independizar cada
mano. En compases como el 55y 72 donde el bajo tiene un acorde de treceava es importante
prestar atencién porque con el movimiento de salida de la nota se puede acentuar el dedo
pulgar estropeando el fraseo de la mano derecha. También es importante aclarar las
jerarquias de las voces y sus correspondientes planos sonoros, donde en ningdn caso ni el

bajo ni el acompafiamiento debe superponerse a la melodia.

5.2.3 Tempo

En el compés 49 aparece la indicacion de tempo armonioso y cantabile. Cada terminacion
de frase, compases 54 y 62, tienen un rit. dando sensacion de pausa y reposo, aunque
seguidamente el compositor indica tempo, compas 63, para darle continuidad y movimiento
a la obra. Es un estilo de musica muy libre, donde el compositor constantemente escribe

indicaciones de cambios de tempo asociados al fraseo y el intérprete debe dejarlo plasmado
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en la ejecucion. En el compas 85 comienza una sucesion de 8 compases con un aire
contrastante y la indicacion de tempo subito, con una articulacion ritmica alternando entre

stacatto y legato y una armonia que desemboca en la tonalidad de sib mayor.

5.2.4 Pedalizacion

Segln Nieto (1988) el principal factor que nos induce a la renovacion del pedal es el cambio
de armonia, a no ser que explicitamente el compositor lo indique de otra manera. En la
seccidn B los cambios de pedales se haran con el bajo en el primer tiempo de cada compas,
a excepcion de los compases 55-56, 63-64, 66-67 y 72-73 donde el bajo esta ligado de un
compas a otro, aqui se hara un cambio parcial de pedal para no perder la linea de la voz grave
y al mismo tiempo quitar resonancia de las voces intermedias. Segun Nieto (1988), este tipo
de pedal debe emplearse cuando se necesita mantener un bajo de importancia armonica
burlando las disonancias que se crean en las otras voces o la superposicion armonica, al ser
la cuerda més larga en los graves es més dificil de amortiguar el sonido al tener una vibracién
mas larga y amplia, por lo que con un cambio parcial de pedal se pueden eliminar las
disonancias en el registro agudo respetando la armonia. En la técnica del pedal legato tal y
como se practica hoy en dia, el pedal es liberado con, y presionado inmediatamente después

de, cada nueva armonia. (Banowetz, 1999).
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Figura 22, Sonatina playera compases 59-67, editorial Union Musical Ediciones S.L (1954)
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5.3.1 Seccion A’

La reexposicion se hace de extactisima manera igual que la seccidén A en la tonalidad de sib
mayor a excepcion de los compases 101-109 donde los modifica haciendo alusion al tema
de la seccion B que sirve de enlace modulante para seguir con la frase lirica de la primera

parte, antes en sib menor y ahora en re menor repetida con la mayor exactitud.

5.3.2 Coda

Con indicacion de tempo poco pit mosso e restringendo comienza la coda de 12 compases
basado en el acorde del sexto grado descendido, solb mayor evocando el color de una
cadencia rota que desemboca en el acorde de la tdnica y va alternando la melodia y la
armonia con las notas de los acordes doM (dominante de la dominante) y sib Mayor.

El tiempo se va acelerando, las indicaciones continuas de dinamica cresc. ancora y cresc.
molto y los tipos de togue con acentos y tenuto le dan brillantez y un caracter vivo al final.
Los compases 139-142 tienen articulacion distinta en ambas manos creando movimientos a
contratiempo que pueden causar problemas en la coordinacion. Es necesario estudiar este
pasaje despacio controlando los movimientos de mufieca necesarios para respetar las

indicaciones de ligaduras de dos y tres notas y no golpear la ultima nota de cada arco.

Para Nieto (1988) uno de los principales usos del pedal es la incrementacion de la dinamica,
adquiriendo su maxima expresion en el fy el ff. Teniendo en cuenta esta referencia en la
coda se aconseja utilizar el pedal sincopado para realizar un mejor crescendo de forma
progresiva, sobretodo del compas 143-144 que va repentinamente de piano a ff. A excepcién
de los ultimos dos compases, que aparece un silencio de negra que corta la armonia en seco
y con la indicacion de tempo abre paso la cadencia final con acentos en las dos manos, (16-
DD13-V79-1).

Es importante aclarar que los ultimos acordes deben hacerse marcados y con un poco de
ritardando para dar sensacion de final, ya que el accelerando y restringendo de los compases
anteriores alteran considerablemente el tempo de la coda.
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6. Conclusiones

Esta investigacion ha servido para comprender el lenguaje pianistico de Oscar Espla, la
esencia del folclor levantino en su obra, su estrecha relacion con el marco geografico del

mediterraneo y su modo de asimilar y emplear estos elementos folcldricos.

Se ha realizado un método de analisis formal y arménico que sirve de ayuda para la correcta
interpretacion de la Sonatina playera Op.54. La comprension de cada parte de la piezay el
caracter marcado por un sinfin de indicaciones en la partitura, cadencias y momentos de
mayor y menor tension, nos ayuda a identificar elementos esenciales para su comprension y
ejecucioén. Todo esto ha sido Gtil para poder realizar una interpretacion lo mas acorde a las

ideas del compositor.

El estudio de la obra para piano en general de Espl& nos ha servido para conocer como es su
lenguaje compositivo, el tratamiento del instrumento en sus partituras, los colores que evoca
y las influencias que tuvo a lo largo de su vida. Fue necesario comprender su linea de
pensamiento con respecto a la musica nacionalista, donde afirmaba de su propia estética que
su linea no era nacionalista ni los cantos levantinos fueron tomados como fuente de
inspiracion, sino que eran parte de su alma de musico. Tras esta investigacién podemos decir
que su lenguaje era universal. Como diria Peris, (1996) El propdsito de Espla es introducir
lo espafiol en las formas universales ya existentes. En su personalidad se plasma la influencia
del postromanticismo germanico, la estética francesa con un colorido levantino y una

evocacion poética y descriptiva.

De forma general esta obra va marcada por secciones muy bien delimitadas con distintas

indicaciones de tempo y articulacion que marcan el caracter de cada parte, como son el

stacatto y ligaduras de dos y tres notas en la seccion Ay frases largas en legato en la seccion

B, haciéndose un uso del pedal de acuerdo con las articulaciones. En cuanto a la agdgica,

ésta debe basarse en los cambios de tempo que emplea Espla a lo largo de la pieza. El
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caracter, el tempo y la articulacion estan estrechamente vinculados en la pieza. Las
indicaciones como A tempo o tempo subito se haran con caracter marcado y ritmico mientras
que las indicaciones como tempo armonioso y cantabile se vinculan con una agogica méas

libre y expresiva.

El andlisis de algunos fragmentos de otras obras escritas para piano ha resultado atil para
conocer la relacién emergente entre el titulo de las obras y el caracter de estas, asi como los

distintos ataques y su articulacion.

Se espera que este trabajo sirva como fuente de inspiracion al alumnado y el profesorado de
las ensefianzas artisticas. Considero que hay mucho que investigar y un largo trabajo que
hacer para promover la musica de este compositor. Con el analisis realizado de esta pieza de
la Suite Caracteristica se ha llegado a una via de acercamiento al lenguaje y escritura del
compositor més familiar y eficiente poniendo en practica todos los detalles interpretativos y

técnicos abordados en este trabajo.

Es necesario escuchar las Canciones playeras y su obra orquestal, asi como conocer la obra
de los pianistas contemporaneos con el compositor alicantino para comprender su estilo, el
tratamiento del timbre y la textura, asi como su genialidad a la hora de mezclar rasgos
nacionalistas en sus lineas. Existen muchas obras escritas para piano que aun estan en
manuscritos y nunca han sido editadas y considero que estas partituras deberian ser
rescatadas, editadas y publicadas para honrar la memoria del compositor y atesorarlas como

parte de su legado.
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9. Anexos

9.1 Anexo 1: Partitura de la Sonatina Playera Op.54 de Oscar Espla

55



Adis Galan Leyva

SONATINA PLAYERA

OSCAR ILESPLA
ALLEGRETTO ( o 70)
=== (__—;\\

i3
v
3
4
i

—_—
=

1
CTegC.
D )

1 |'——-—
1
i
TEMPO =, - . _
bt [ I s e | ——
| i —
m—_— Yie — = 1 C°E -4 -
; | [ —/——
P grazioso )
- - o
+LE - = e
== e e = =
b-pY S F— — 1 T ! £
L L

—_— f’_-h\\
LI L.@—%ﬁ—f—m—[ i
‘Eﬁ"‘ r - 3
r dimin, —— " poeo rit. pp
—— | P = =
I b s S— I . ,,r :. { — 1 : "’{'
- = =]
o '-_,_____________,,-' - - - ¥ .
P\’Ml.
T 1y
el BY
" UNION MUSICAL EDICIONES S.L. 18022- 3




Sonatina playera de Oscar Espla. Andlisis interpretativo

»p

. poco accell,
=

| | —

18922 g

57



CrEeEc.

cantabile

(4)J~.

TEMPO armonioso

Uy

Adis Galan Leyva

TEMPO e rit. poco

T
-
r, i —

ul' _E__-.-_‘i‘:\-
gl [ S o Ol D N

,_.j Il
. \.!r —fv
2 .
| . | ANk I 11
[ \ I n

nn b ¥

rit

e el

TEMPO
s
I —t
=
L= LF _
A
e =T
T

1
f’_-'r.

J

58

18922 -3




Sonatina playera de Oscar Espla. Andlisis interpretativo

14
)

L

M -
SR
P
-
L 181

x
1 — Ty
] b

P— e, .
* ] :h' =1
I = 5 =  —— =
J r i N B *cresc. mcreel]. - ’ —
H = 4
pnco  rit, R rmtarnando a tempo - .
"J' y-‘-:-.l-' ST L . . ;
o -
T i
1 ¥

fi 4 L —
e is :
i P = f_IF—- = F va £l > U H . = he
7 1 t E' » ¥ Y7 T ﬂl -r;_ " 1
! 5 Vs V8% Pyt
1949123

59



poco i

Adis Galan Leyva

y—
h
-‘__-/ll
1

{
L

cresc.

L7
|
i
¥ T
- - -
— i (R .J 1
T i 1 T
1
Fj‘——j—'h
- =
= )=l)
q:—' 1
1 T
1 I
e
J -
- S
——
g1 Jl— o—tF3

o

—
S poco pii mosso
o
™ o =
.-‘]
(b
¥
-
lf.-
LT 1
r

poco rit.P)

poco ten, | pP

13922-3
60

i cu..w l+4 1 H 1 3 " 1 s
Al = 14 i H LA | s e |-
IR0 i L g :
= [ (iR i o L._f .
[ S | |
3 | o 1l
g ol A 2 e o
R = o g iy
g & g
-4V IR s o By - m il
__l T m =il sy -
2 \ i
@ > ] u | 1if
~ 44
o E
S

]’I@ rit, assai
)

J
of

TEMPO
dimin,




Sonatina playera de Oscar Espla. Analisis interpretativo

LI |

—
fee
-
=
8
h
IL__i_J'

T

=
bihs £—% & 5
1 1 1
=
p.
R
Ff_ﬁ‘_
T ¥z
b O
F_ - [
1
=

TEMPD=__ >

£
v

—_—
1 1
L
N
—H '
g - 14
£1:
1
—
i
-
=
—
e
=
1
5
H—t
Lo

.
=

A
e
o L
POCO PID MOS0 e restringendo
=
15 ‘h"
> :
e t'reai'ln|
=
~
B i
b
S==2SS2 08
cresc., ancora ¢ scmpre accel
RS E==5
' 4

i
+

—
S
1 1
) —
/i
T ou*
i
T

=

o LW
b
wf!
T
i
i

oV

ol
£
—
%
Y
4
T
E
1

—
£

—

2
I -4 | H
3 £ T . \~ _..Jwﬂ #i
m n Boaart o el Aleln A -l Asl « —I‘d.r
N e A 2 A T rl\ o - P
= s - = Al e Aol i 1 J.u.._.
A B A I . : R . AR
MRSl 4 M i Al e Il MR
A e A Al ax \ .
v R v A1 11 ey .

™y
NER

L]
a}
[1|ﬁf
=
hY -
| F. Ty
. il
hat
1
Y s
i
"
Tl
o
J
——
bl PN Y
ot —
1i
g : Ef—’i'-"
o=
T ¥
=1
o
- 1 El
b T h
I 1=y -’
L ™y
L
3
[y
Fay 1
I P
I B
¥
ot
3

Musigral Arabi, 5. A - Hnos, del Hoyo. sin. - Torcion de Ardor. 17

61

Y22 -0

ared In Sparn - rm-prm en Espafa

Frl




Adis Galan Leyva
Anexo 2: Video de seccion estudio. (10 de mayo 2024).

https://youtu.be/zGdmIIUAHM

Anexo 3: Video Audicion de Misica Contemporanea SEU. (20 de mayo
2024).

https://voutu.be/6xnKuzpb8A4

Anexo 4: Programa Audicion de Musica Contemporanea. (20 de mayo
2024).
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Anexo 5: Programa Recital de Graduacion. (27 de mayo 2024) .

% CONSERVATORIO
GENERALITAT SUPERIOR DE
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VW ALICANTE
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- Sonatina playera

Adis Galan Leyva (4°)

Profesor: Jestis Gomez
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Anexo 6: Audicion Centro Cultural Las Clarisas, Elche. (30 de mayo
2024).
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Profesor: Jesis Gomez
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